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1, Introduccién

Cuando naci¢ el cine, la narracion era universal por ser muda de texto y de voces,
La representacion iconica, desnuda de toda forma de informacion distinta del
carril de imdgenes sucedidas que se proyectaban, alcanzaba a espectadores de
toda lengua. Era el llamado esperanto universal del cine mudo (Chaume Varela
! 2004: 40) que pronto comenzo a segmentar la galeria de imdgenes mediante car-
| telas que informaban de lo que iba aconteciendo. Esos intertitulos (enunciados
| cortos e ilustrativos para la trama) daban carta de nanuraleza al nacimiento de un
cine definido lingiiisticamente, que, por esa misma razon, necesitaba por un lado
ser traducido si queria exportarse y, por otro, ser también leido si queria ser
difundido entre aquellos que no estaban alfabetizados. La figura del explicador,
propia de esa etapa primera del cine, es conocida en Espafia desde al menos 1901
(Avila Bello 1997: 43); a ¢l correspondia la lectura de los intertitulos, aunque
con el tiempo muchos explicadores asumieron el papel de comentar humoristica-
mente y de acompaiiar con sonidos lo que aparecia en la pantalla.
. Desde esos momentos germinales del cine hasta la masiva produccién salida
] de las industrias audiovisuales en la actualidad (peliculas, documentales,
series...) la narracion audiovisual se ha hecho més compleja como cadigo. El
cine se hizo sonoro, aparecieron E! cantor de jazz, las talkies, las dobles versio-
" mes y también el subtitulado y el doblaje, desaparecieron los explicadores,
: aumento6 la produccion audiovisual y su distribucion internacional. La traduc-
[ : cion audiovisual, previa al propio cine sonoro, ha servido desde entonces de
invisible mediadora en esa industria creciente que ya no habla en el esperanto de
ln mera imagen. Y esa mediacién se hace produciendo subtitulos, preparando
J versiones dobladas, gestando las transcripciones audiodescritas, etc.
1 > o En las paginas que siguen me ocuparé de una modalidad de traduccion audio-
i visual, la destinada al doblaje, y de como esa traduccion audiovisual para el
! ] dmbito hispénico se desempefia de manera pluricéntrica, en América y Espafia.
Ello nos permitird cotejar de modo empirico la forma en que una misma enuncia-
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cion de partida puede verterse a un mismo idioma niediante enunciados muy dis-
tintos, en los que constatar las principales diferencias en el plano morfosintictico
¥ léxico entre espafiol de Espafia y espaiiol de América, asi como las diferencias
en cuanto a-volcado de rasgos diafisicos entre una y otra variedad.

2. Doblar, adaptar la lengua y neutralizar la cota de variacion

Una traduceién, cualquiera que sea su soporte, implica no solo un hacer equiva-
ler los enunciados de partida a la lengua de destino, sino también una operacion
paralela e indisoluble de acomodacion del original a las condiciones de la len-
gua, la sociedad y la cultura metas. En esa acomodacion, hay en general una ten-
dencia a reducir el nivel de variacion lingiiistica expreso en la fuente. Goris
(1993) sintetiza en tres pasos tal proceso de acomodacion. En el primero, hay
una estandarizacion lingtiistica del original, de forma que se reducen los ele-
mentos propios del lenguaje hablado, los rasgos dialectales o los elementos pura-
mente idiolectales.

En el segundo, se adaptan los referentes culturales del texto original, es decir,
se da lo que se conoce como naturalizacicn (véase Marcelo Wirnitzer 2007 para
referencias recientes). Las posibilidades que se presentan —domesticacion o elimi-
nacidn de elementos del texto origen que puedan ser ajenos para la cultura de lle-
gada, extranjerizacion o mantenimiento de tales referentes, y neutralizacion o eli-
minacién del elemento por razones de conveniencia— pueden de igual manera
suscitar consecuencias en fa forma de entender la configuracion y el registro de
partida. Por ello no se puede decir que exista una solucion dptima con que resolver
este problema, en parte previsto por ciertas productoras, como las factorias de
series estadounidenses, que cuentan de entrada con la posibilidad de la exporta-
cion y hacen residir parte de su éxito fuera de las fronteras americanas en sus
transparentes guiones, libres casi por completo de referentes culturales indigenas!.

El tercer y altimo proceso de acomodacion es el que Goris [lama explicita-
cidn, esto es, el enriquecimiento respecto al original de un niimero de referencias
que sirven para asegurar la continuidad de la historia.

En el caso del doblaje, por consistir en la “sustitucion de los dialogos de una
cinta por otros en un idioma diferente al de origen, arménicamente sincronizados
con los movimientos Iabiaies de los intérpretes” (Vigil 2009: 2), hay que sumar a

-
- ]

! “[These texts] have proved to be extremely exportable around the world, using a formu-
la so ‘transparent” that they could stand in for ‘indigenous’ programming for the local audi-
ence” (Hartley 2001: 6).
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esa triple acomodacion un condicionante mas: el del lip synch o mr.un_.os_.m labial
entre los movimientos faciales de los actores de Ia produccion original y el texto
doblado. .

Conciliar la distribucién comercial de las cintas con su comprension por parte
de todo el piblico ha hecho que la industria del cine desarrolle ﬁ&mamm estrate-
gias con intencion de llegar a los espectadores de la forma .Emm exitosa y WE.M.HE
posible. Y ello ha tenido importantes consecuencias en el nivel de variacion lin-
gilistica de los productos emitidos. . .

Histdricamente, hay que mencionar 12 produccion de dobles versiones en la
primera parte del siglo Xx; en efecto, en los afios veinte y treinta las Emmﬁwm pro-
ductoras estadounidenses que rodaban las peliculas americanas reutilizaban
sobre la marcha decorados y maguinaria para grabar, con actores hispanohablan-
tes, las versiones vernaculas castellanas de la misma pelicula. Este procedimien-
to fue abandonzdo en favor del doblaje, que resultaba mds barato y mas controla-
ble ideologicamente. De hecho, convive con movimientos que reclamaban
patrioticamente la produccién de cine espafiol (por ejemplo, asi hacia la produc-
tora ECESA cuando imprimia carteles con el alarmante mensaje: “;Espafioles,
Espaia estd en manos del cine extranjero[!]™).

También existié produccion propia panhispénica sostenida sobre todo en el
eje Espafia-México-Argentina; en ella vemos como se tiende z hacer un concier-
to de rasgos propios, eliminando los més idiosincrasicos pero preservando u.mm.a-
nas particularidades. De alguna forma, como ha puesto de manifiesto .U_wm.o
Galén (2003), latia en estos filmes la idea de que existe una comunidad hispani-
ca, en lo racial, lo moral y también lo lingiiistico; es el primer caso de espafiol
neutro:

El afin mercantil por conformar una industria solida, un mercado comtin hispano,
logré superer este conflicto de las distintas versiones del espafiol. Durante la década
de los cuarenta, y muy especialmente de Jos cincuenta, a ningim espectador espaiiol
parecia echar para atrés ¢] dramatismo trascendente, y a “la argentina”, de Zully More-
no, ni menos alin los churriguerescos discursos de Mario Moreno Cantinflas. Por su
parte, a los mexicanos o argentinos les fascinaba el fogoso andalucismo de rc_u.ﬂ_c-
res... (Como se logro el acuerdo? A base de una especie de espafiol neutro, .mo_. gjem-
plo, las peliculas argentinas renunciaron al “vos™ para hablar de “to”. En el cine el len-
guaje era, pues, sofisticado, irreal, alejado del espafiol popular de Ia na.:.n. incluso mn_
espafiol mas culto. De shi que, cuando en 1958 Fernando Ayala dirigié MC%.E.;T
zando el “vos” en los didlogos, la pelicula se convirtiera en uno de los mayores éxitos
de taquilla conacido hasta entonces en Argentina. El pablico bramé (Galdn 2003).

La coproduccion decayo desde los afios sesenta, v eso active el rodaje de pro-
ducciones con referentes culturales propios, con la torcida consecuencia de que
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eran desconocidas las cintas espafiolas al otro lado del Atlantico y viceversa, y
que, ademas, muchas peliculas hispanoamericanas eran dobladas al espano] de
Espafia cuando se emitian en nuestras fronteras.

Esto es una muestra de como el hecho de que un producto esté grabado en
espaiiol no lo iguala en aceptacion en toda la comunidad hispanohablante; por
eso, razones culturales e identitarias® han hecho que desde la segunda mitad del
siglo xx haya ido creciendo la division territorial en la industria hispanica del
doblaje, y, aunque todos hemos visto telenovelas venezolanas donde supimos
qué eran pana, chévere o placard, series con fuertes rasgos dialectales como Ia
mexicana EI chavo del ocho o peliculas argentinas donde hemos comprobado las
particularidades del espaiiol bonaerense, lo habitual es que, si el producto audio-
visual estd originalmente en una lengua distinta del espafiol, lo hayamos consu-
mido doblado al espafiol peninsular.

Tal espaiiol peninsular se identifica en lo fonético y lo morfosintactico con la
variedad estindar castellano-nortefia, pero, en el caso de América, jcon qué
variedad se dobla? Recordemos que la distribucién de productos audiovisuales
€s una operacion mercantil, con la que las empresas aspiran a aumentar sus
ingresos; por ello, una inversién multiplicada en doblaje para hacer una versién
en cada pais donde la cinta se proyecte resulta irrealizable, ademas de poco préc-
tica, ya que no en todos los paises hispanoamericanos presenta la misma vigen-
cia el doblaje frente a la subtitulacién’. Ante las diferencias dialectales internas
de Hispanoamérica, las empresas productoras tienden a dar una respuesta tan
rentable como ecuménica: enfrentar la diversidad dialectal hispanoamericana,
bien componiendo en sus productos una especie de “retablo de acentos” (cada
personaje con una procedencia geogréfica distinta) o bien, lo que es mas general,
con un lenguaje comin, ayuno de rasgos léxicos propios a una zona concreta y

? Podemos agrupar estos factores dentro de la idea de empatia a la que recurre Bravo Gar-
cia (2008: 65) para aludir a “la identificacién mental y afectiva entre los individuos” que “se
consigue con referentes culturales, estructuras y expectativas de vida comunes y, por supuesto,
con un modo de expresion compartide™.

* México y, en menor medids, Argentina estén & la cabeza del doblaje en Hispanoamérica,
ya que no en todos los paises se dobla ni en todos es general la emisigh doblada. Asi, en Per,
como pone de manifiesto ¢l trabajo de Miquel Cortés (2003), suele emplearse el subtitulado en
las emisiones y solo se doblan de manera sistematica los productos de animacién para nifios.
En el caso de México, su industria del doblaje alcanzé una notabilisima difusion en todo el
mundo hispano, incluida Espafia, cuando desde inicios de los afios cincuenta se comenzo a
doblar alli la produccién audiovisual animada de Disney, Cabe recordar que el doblaje llegé a
estar prohibido “a finales de la década de los cuarenta, en parte porque se pensaba que hacia
una competencia grave al cine nacional, por lo que solo se permiti6 en el caso de peliculas ani-
madas o de serics infantiles” (Bravo Garcia 2008: 67).
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aséptico en lo posible. Es lo que se ha dado en lamar espadiol neutro, espaiiol
internacional, norma hispdnica o espaiiol estdndar, que suele consistir (de ahf
una de las criticas que ha recibido) en un espafiol fonéticamente mexicano redu-
cido de algunas voces propias. Asi, Pérez Chavarria (1997) cita los casos de
Teleuno, Univision o CNN en espafiol como cadenas que emplean, en la produc-
cion gjena que emite doblada, una especie de lenguaje aséptico que trata de ser-
vir de variedad lingfiistica neutra®, una variedad paralela al inglés estandar. El
reputado traductor audiovisual Xosé Castro Roig® [lamaba a ese espafiol neutro
*“un espafiol que disgusta a todos por igual” ya que, efectivamente, su surgimien-
to y uso ha sido fuertemente criticado por diversos autores. Curiosamente, se ha
objetado que sea una variedad nacida por razones comerciales, hecho que no
deja de ser llamativo, teniendo en cuenta la legitimidad de las empresas para
intentar traspasar fronteras comerciales ahorrando en traducciones adaptadas®:
“Su invencion estd motivada por intereses econdmicos de las grandes producto-
ras y elevada a koiné fundamentalmente por ios medios de comunicacidn social,
las grandes empresas de traduccién audiovisual y por los profesionales de 1a tra-
duccion audiovisual” (Miquel Cortés 2003: 1). Las dobles versiones de daoblaje
son, pues, una realidad comiin en el escenario audiovisual de hoy.

Contar con dos traducciones distintas de un mismo producto extranjero de
partida nos permite ver como un texto es acomodado en dos variantes de espafiol
distintas (peninsular y americana), qué elementos de la fuente son preteridos o
preferidos en cada una de las versiones, y como pueden coincidir rasgos de esti-

* En otros casos de versiones multiples de doblaje, v, por ejemplo, en un DVD americano
distribuido en Argentina, podemos encontrar a nuesira disposicion versiones en castellano
neutro y argentino, ademis de la correspondiente version original con subtitulos en espafiol.
Menciona Bravo Garcia (2008) los casos de redobiaje por el que “materiales ya traducidos
para o en Hispanoamérica se vuelven a doblar antes de lanzarlos al mercado espafiol”; y alude,
por ejemplo, al caso de Los increibles que “ticne en total cuatro doblajes: espafiol neutro,
mexicano, argentino y espafiol de Espafia™.

* En lu seccién “El Trujamén” del Centro Virtual Cervantes (24 de enero de 2000, “Espa-
fiol neutro™).

¢ Con todo, debemos tener en cuenta que el espaiol neutro no solo ha sido empleado
comercialmente. Lo vemos también reclamado legislativamente, como ha puesto de manifies-
to Petrella (1998) en el caso de Argentina, donde el términe espaiiol neutro fue usado en la
normativa gubernamental sobre doblaje: “El doblaje deberd ser realizado en idioma castellano
neutro, SEEUN SU LSO COTTiente en nuestro pais, pero comprensible para todo el pablico de Ia
Ameérica hispanohablante”, Dos afios mas tarde, otra reglamentacién lo ampliaba asi: “Se
entenderd por idioma castellano neutro al hablar puro, fonética, sintictica y seménticamente
conocido y aceptado por todo el publico hispanohablante, libre de modismos y expresiones
idiomaticas de sectores™,
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lo 0 enunciados concretos en dos traducciones no emparentadas genéticaments,
Pero nos permite también observar de que modo cada escenario de receptores
deja sus marcas en [a forma lingiiistica que se escoge en el ejercicio traductolég;.
co. Podemos hacer, pues, un repertorio variacional’ de lugares morfosintacticos
y Iéxicos que muestran la diversidad de ambas modalidades a partir de un texto
comiin; estamos, al fin y al cabo, ante dos discursos “hermanos”, o sea, nacidos
de un mismo texto en lugares distintos. Aprovechando esta practica audiovisua]
de un doblaje escindido territorialmente, haremos un andlisis variacional de yp

mismo capitulo de una serie estadounidense difundida en dos versiones distintas
en el mundo hispanico.

3. Una muestra contrastiva de dos doblajes al espaiiol

Se someterdn a andlisis comparativo dos versiones de un mismo capitulo de la
serie Friends® (Warner Bros) dobladas desde el inglés, una hecha en Espaiia y
otra en México. Se ha escogido esta serie como corpus de analisis por el género
audiovisual que representa: una comedia de situacion o sitcom, género que suma
rasgos de comedia y de drama, y en Ia que esta muy presente el humor. Esto da
lugar a la aparicién de chistes y de un lenguaje coloquial con didlogos que pre-
tenden representar conversaciones répidas, familiares y cotidianas®, A continua-

” Seguimos asi a tendencia variacionista generalizada en la investigacion en lingdistica
histérica y sincrénica en los iiltimos tiempos. Desde los presupuestos variacionales de Euge-
nio Coseriu a las recientes aportaciones de la lingiiistica variacional alemana (enriquecida con
los datos cuantitativos de Ia lingiiistica de corpus), contamos ya con todo un basamento te6ri-
€0 que nos permite dividir niveles de variacién dentro de las lenguas histéricas ¥ observar su
manifestacion discursiva,

¥ La serie Friends se emitid en Estados Unidos de 1994 a 2004 (diez temporadas, dos-
cientos treinta y seis capitulos en total) en horario de prime-time en la cadena NBC. En Espa-
fia comenzd a difundirse en [a cadena de television Canal Plus, fue traducida desde el inglés
por Darryl Clark y doblada en el estudio barcelonés Sonoblock (Bafios Pifiero 2009: 27). En
México se emitid por Canal 5 y fue doblada en el estudio Grupo Macias (con sede principal en
Miami) con actores de doblaje mexicanos, -

? Ello ha dado lugar a que se estudie en estos productos Iz representacion de lo hablado,
como en la tesis de Bafios Pifiero (2009), quien compara los didlogos de Friends v la serie
espafiole de produccién propia Siete vidas, o el trabajo de Quaglio (2009), que compara la ver-
sién inglesa de Friends con la conversacion espontanen en inglés para concluir queen la
comedia de situacian hay menos imprecision 1éxica y menor nimero de elementos narrativos
que en la conversacidn esponténea, donde, en cambio, aparecen rasgos bien recreados en la
produccion audiovisual, como el léxico coloquial, los marcadores o los términos de argot, Me

exime ocuparme en detafle de este asunto la reciente tesis de Bafios Pifiero (2009), quien habla
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que se analizaran:

DOBLAJE ESPANOL LATINO DOBLAJE ESPANOL PENINSULAR

(Aparece Monica en camison, intenta
seducir a su marido, Chandler,)

Monica: Bienvenido a casa. Te he echa-
do de menos. {Te vienes a la cama?

CHANDLER (esquivo): No, gracias, estoy
bien aqui.

(Aparece Monica en camison, intenta
seducir a su marido, Chandler.) i
Monica: Bienvenido. Como te extrafio.

i Vienes conmigo? .
CHANDLER (esquivo): No, gracias, estoy

VMONICA: OD:OO.—Dw te haces el indiferen- Monica: >~.—w m::ﬂ:.&o O sga que quieres
te. que juguemas, ;€5 €50

Chandler (nervieso): Verds, es que acabo
de bajar de un avién y me siento un
peco guarro, creo que deberia
ducharme.

MonIca: No necesitas ninguna ducha.

CHANDLER: Vale, la verdad es que... me
he ensuciado los gayumbos en unas
turbulencias. .

Monica (eliendo el ambiente): (A qué
huelo? ¢Huelo a humo? (Enfadada.)
;Has fumado?

CHANDLER: 8i, (nervioso) pero mﬂ.u_o :.m

llas... un paquete, (gritando) jires sido uno, n_nm, aqom unn_._n:“_m nhmmﬁ.“”

paquetes en menos de dos dias! Pero __wm. <m_..u E:._no... zn,nmncn m.m n car-

se acabo. Tomeé la decision, no voy a tom, «%.:.Ei& jires enorme g

fumar nunca mas. (Ella le descubre nes en dos dias! Pero se acabd.

i idido que no volveré a fumar
" te mas en la chaqueta.) decidi \
am:%m.MMMMMB ti nunca mas. (Ella le descubre otro
3 .

CHANDLER (nervioso): Bueno, nm. que
acabo de salir del avion y me siento
sucio, tal vez debo tomar una ducha.

Monica: No necesitas ducharte.

CHANDLER: La verdad... es que yo me
ensucié durante una turbulencia,

MonicA (oliendo el ambiente): Algo
huele mal, huele a humo. (Enfadada.)
jAy! jFumaste!

CHANDLER: Si, (nervioso) pero solo uno,
dos, solo dos cigarrillos, de =ncnao..:
nueve... una cajetilla... dos cajeti-

de un “equilibrio” en el reflejo de rasgos del espafiol coloquial: :r.um n:._._:.u:ncm del w_mﬂnﬂ_wm.w
los capitulos de Friends analizados {(doblados del inglés al omwpz._w: _.mm“ana mzﬁwnww w o
i ilibri 5 ios de la conversacion oral espon
miento de un equilibrio entre los rasgos propios . ral e :
lengua escrita. Entre los factores que contribuyen a mantener este _mwcmwuwc.ﬂ_o nm_chammwmnmﬁuunhm
izacion lingiiisti iedad de la sincronia en el doblaje y e

estandarizacidn lingiiistica, la perentorieda ; e TOREIS TR
id imi idamente espontdneos. Si bien el traductor p

ofrecer unos didlogos verosimiles y pretendi s o

ia il fiol ‘de la calle’ el uso de marcas de oralidad es, p

acercar los didlogos de Friends al espafiol ‘de i . ¢ 2y

general, esterectipado y convencional” (Baiios Pifiero 2009: ﬁE.. O.n.ou trabajos en este

men se ocupan de la mimesis de la oralidad en los productos audiovisnales.
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DOBLAJE ESPANOL LATINO

DOBLAJE ESPANOL PENINSULAR

(-]

(Ross habia por ieléfono, en el salon

también estd su esposa, Rachel; ambos

son padres de una nijia recién nacida,

Emma.)

Ross: Muy bien, si te veré cuando regre-
semos, adids. (Cuelga.) (4 Rachel )
Ay. Era mi madre; estd atorada en el
transito.

RacHEL: Correcto, esa es la tercera sefial
de que no debo dejar a Emma.

Ross: ;Cudles son las otras dos?

RACHEL: Bueno, la primera es que no
quiero ir; la segunda no voy a ir.

Ross (tranquilizador): Sé que es Ia pri-
mera vez que dejamos a la bebé y
aye, yo sé lo duro que es para ti. Pero
todo va a estar bien... mi madre, mir,
mi madre va a estar con ella y clla es
genial con los nifios.

RACHEL: ; Ah si? O mejor Monica.

Ross: Oye, solo conoces Ia version de
Monica ¢ cierto? jEsa gordita era ate-
rradoral

Rachel: Siento que yo no debo ir.

Ross: Rachel, ;sabes qué? Puedes ¥
debes ir, en serio, serd bueno para ti,
es mds, ;sabes qué?, ;por qué no te
adelantas al restaurante y yo espero a
mi madre y luego te veo alla? En
serio, debes ir, vete, sal ¥a, en serio.
El mundo es tu canton, javienta la
toalla y pintate de colores!

RACHEL: ; Tengo que aprender tu nuevo
argot?

Ross: En serio, animate, tienes que ir.
Ten. (Van hacia la puerta y é! sale
con ella, cerrando.} Vete ya, no no,
isabes qué? No vas a volver a casa, la
bebé esta bien asi que sal volando. Si,
y lo cuentas en el camino.

paquete mas en la chaguera.) Esos
50N para Ui,
[-]

(Ross habla por teléfono, en el salgn

también estd su esposa, Rachel: ambos

son padres de una nifia recién nacida,

Emma.) ;

Ross: De acuerdo, nos vemos cuando
consigas llegar, adids. (Crelga.) (d
Rachel.) Era mi madre; esta parada
€n un atasce enorme,

RACHEL: Vale, pues ya es la tercera sefial
de que no deberia dejar a Emma.

Ross: ;Cudles son las otras dos?

RAcCHEL: Pues, la primera es que no quie-
1o y la segunda que no voy a ir.

Ross (tranquilizador): Ya sé que es la
primera vez que dejamos a [a peque y
oye, entiendo que te cueste hacerlo.
Pero, pero no va a pasar nada, ya ves,
mi madre estard con ella, es fantasti-
ca con los nifios.

RacHEL: ;Lo es?

Ross: Si.

RACHEL: { Y con Monica?

Ross: Solo has oido la version de Monica,
Esa pequefin vaca era una diablilla.

RACHEL: No creo que pueda soportarlo.

Ross: Rachel, no solo puedes hacerlo
sino que debes, en serio, te sentara
bien. Oye, Rachel, iqué te parece si
te vas ya al restaurante y yo espero a
que llegue mi madre y nos vemos
alli? No, en serio, deberias ir, Vete ya.
iSal al exterior y comete el mundo,
suéltate la melena y arrasa con todo!

RACHEL: Tienes que aprender el nuevo
argot.

Ross: En serio, venga, deberias irte ya.

(Van hacia la puerta y él sale con ella,

cerrando.) Yamos. No, vete ya. No, no,
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RacHEL: Sclo iba a decir que dejé mis
llaves.

Ross: Ah. Ay santa madre, estamos en un
problema...

(-]

(En un restaurante, en una mesa para

seis estan sentados solo Phoebe y Joey.)

PHOEBE: ;Ddnde estin todos? Ya espera-
mos cuarenta minutos. Tengo ham-
bre, sabia que vendriamos hoy aqui y
ne he comido nada.

JoEY: {Y qué dices de mi? {Solo almorcé
una vez!

CAMARERO (fatue): ;Y esperan que vues-
tros amigos nie tarden?

PHOEBE (cambia su manera de hablar);
8i, yo los espero en el presente, ellos
no tardaran en arribar.

CaMARERO: OK. Tenemos una mesa para
dos disponible tal vez estéis mads
comodos.

JoEY: No ya “vendrdis”; los esperaremos
aqui.

PHOEBE: (4 Joey.) jJosephl... (Al camare-
ro.) Nos os preocupéis, ya no deben
tardar.

CAMARERO: Es que hay otros comensales
esperando

PHOEBE (enfadada): Y uno tiene un clavo
en el trasero, ;no es cierto?

{.]

(Rachel y Ross en'la puerta de su piso

pero sin poder entrar, la nifia esta dentro

sola.)

Ross: Bueno, el encargado no esta pero
¢sabes qué? Mi madre va a llegar en
cualquier momento y ella tiene llave.

RACHEL (nmuy nerviosa): Tienes que
hacer algo..., jtira esta puerta!

Ross: Lo haria, pero me salen moretoncs
ademas, ademas, linda, todo va a

no, no, ;sabes qué? No volveras a enwrar,

la nifia estd bien as{ que {largo! Cuénta-

me tus penas mientras te vas.

RACHEL: Solo iba a decirte que me he
dejado las llaves.

Ross: Ah. Céspita, ahora si que estamos
en un buen berenjenal...

(]

(En un restaurante, en una mesa para

seis estan sentados solo Phoebe y Joey.)

PnoEeBE: {Ddnde esta la pefia? Llevan
cuarenta minutos de retraso.

Jogey: Si, lo sé,

Proese: Me muero de hambre. Como
veniamos a cenar aqui no he comido
nada en todo el dia.

JOEY: Y yo que hoy solo he comido una
ver.

CAMARERO (fatuo): Bien, ¢se espera la
llegada de los comenseles en breve?

PHOEBE (cambia su manera de hablar):
Se espera su llegada presto. Su Hega-
da es inminente.

CAMARERO: Verdn. Disponemos de una
mesa para dos.

JoEY: No, esperaremos aqui mismo.

PHOEBE: (4 Joey,) {Joseph!... (Al camare-
ro.j No se preocupe, no se demora-
rdn.

CAMARERO: Es que tenemos algunos gru-
pos grandes que estan esperando.
PHOEBE (enfadada): Oiga, jme parece
que alguien tiene un palo metido por

¢l culo!
[...]

(Rachel y Ross en la puerta de su piso

pero sin poder entrar; la nifia estd dentro

sola.)

Ross: Vale, el portero no estd en casa,
pero no te preocupes, mi madre estd a

punto de llegar y tiene llave,
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estar bien porque la bebé ya se dur-
mig, '

RACHEL: Perg, ;y si salta del bambinetto?
ROSs (irénico); No sostiene la cabeza,

RacHEL fmuy nerviosa): No puedo espe-
far tanto, tienes que hacer algo
iecha la puerta abajo!

Ross: Lo haria pero me magullo mis que

m}ﬁz E Oh P 3 jé g ﬁ ¥ U < i 3
L or U:.._M n_nw < W_ rifo €5, novaa a5ar mﬁ—m 1 ia est
n 1 _ it} St

durmiendo,

F»nmm.r. ¢Pero y si salta del moisés?

Ross {fronico): No puede nj levantar Ia
cabeza, pero si, saltara.

F»nxmﬁ Dios mio, jhe dejado ¢l m.:.wc
abierto!

Ross: .zmn_:w_. no has dejado ningtin grifo
abierto, por favor, intenta tranquili-
zarte,

RACHEL: ; Habré dejado el horno encen.
dido?

Ross: No cocinas desde 1996

Ross: Rachel, no dejaste el grifo abierto,
ya calma tus nervips, {quieres?

RACHEL: Pero dejé la estufa encendida,

Ross: No has cocinado desde 1995,

4. Anilisis de Ias dos versiones dobladas

En este trabaj Oni

poro H%%Mwucmwm%m _nMMHnEM el mmmmnﬁo fénico de cada una de las Versiones,

o s .n,_._ . wcm e amE.,. que en la versién americana 0imos espa-

i omm:&__ g ra mmmoo.“ n.:o_u.qmm que la versién peninsular oimos la
: 2no-nortefia con distincion entre /s/ y 78/, Las principales dife-

. .
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m .c T ol Sk ot 1A
Gl %Mamaﬂoamn que en la operacidn de doblado se diluyen, en generul, Jag marcas
eyt mnnmﬁm y mcn_o_mn.a_nm del original. Asi, en el Friends original _E:m:“om persona
e 0 neoyorquino que el doblaje convierte en estindares de sy noﬁmm_uo:&n_.u
» & MENOS que se quiera usar alp( i .
: un rasgo dialectal i i6 isti

cas ! Jue & i < dlecial con inte

en el que se elige algiin dialecto de Ia lengua de (legada neon humoristica
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4.1. CONTRASTE EN LOS USOS PRONOMINALES

Fl1 mayor contraste observable entre ambas transcripciones en los usos pronomi-
nales se da en la construccidn de la coriesia en una y otra versién. El trato comin
gntre los personajes de la serie es de total familiaridad, por ello se tutean entre si;
en la muestra transcrita el inico personaje que introduce otro comportamiento
lingilistico en ese plano es el camarero. La escena es muy interesante (v se
entiende mucho mejor viéndola que leyéndola), puesto que el restaurante es un
sitio lujoso, caro, y el camarero se expresa de forma muy pedante y engreida.
Esto provoca que Phoebe trate de hablar de forma mas cuidada (usa presto, una
voz muy literaria en espafiol, se dirige a Joey como si fuese francés: Joseph...).
En la version espafiola, el camarero y los clientes se tratan de usted, como seria
normal en un entorno de ese tipo en Espafia (lo vemos porque Phoebe lo interpe-
la mediante oiga), pero la version americana es mucho mds interesante en ese
sentido. Como sabemos (véanse Fontanella de Weinberg 1999 v Real Academia
Espaiicla 2009a entre otros), en los pronombres de tratamiento del espafiol de
América no se utiliza la forma vosotros sino ustedes, conjugada en tercera perso-
na del plural, con valor de familiaridad y no de cortesia. La forma vosetros y su
correspondiente verbo conjugado no son utilizados en espafiol de México, como
tampoco el posesive vuestro. Solo espafioles peninsulares que vivan en Meéxico,
o que deliberadamente quieran hacerse pasar por personas més cultivadas, utili-
zarian en México una frase como vosotros venis de vuestra casa en lugar de uste-
des vienen de su casa. Cuando en la version latina el camarero dice una frase
como “;Esperan que vuestros amigos no tarden?” estd siendo representado como
un personaje pedante, que utiliza “vuestros amigos™ con vuestros de sentido
deferencial pero que no puede ser un espafiol de Espaiia, puesto que no conjuga
el verbo en segunda persona sino en tercera. A un hablante de espariol peninsular
esta frase del camarero le suscitaria una gran extrafieza, porque no hay concor-
dancia entre el posesivo y los verbos: “;Esperan que sus amigos no tarden?”
seria lo propio, por ser un entorno formal, o en todo caso, “;Esperdis que vues-
tros amigos no tarden?”, pero no la mezcla de los paradigmas de segunda v ter-
cera persona. Las respuestas de los dos amigos —€l inventa una forma verbal (“ya
vendrais”) y ella trata al camarero de vosotros (“no os preocupéis”’)— son un pre-
cioso testimonio del desuso de vosotros/viestro en el espafiol americano'.

' En el guién inglés original (disponible en la web <http://www. friendscafe.org/scripts>)
Joey dice: Thou needn t worry, they shan 't be long, donde se acumulan los arcaismos como el
pronombre thou, extinto en el xvit y hoy relegado a apenas algunos discursos juridicos y reli-
giosos, asi como el uso del desaparecido shan  en lugar de shouldn't y el empleo de needn ¥,
cuya negacion hoy se construiria con el auxiliar do (especialmente en inglés americena).
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4.2. CONTRASTE EN LOS USOS VERBALES

En cuanto a los verbos, la diferencia mas llamativa es el distinto reparto del pre-
térito perfecto compuesto o antepresente (e cantado) y el del preterito perfecto
simple o indefinido (canté). En siete ocasiones, un antepresente (o pretérito com-
puesto) de la versién espafiola es en la version mexicana un pretérito indefinidg
(o perfecto simple):

me ensicié me he ensuciado
JSumaste has fimado
tomeé la decision he decidido

dejé he dejado
almorcé he comido

dejé he dejado
defaste has dejado

En esta transcripcion observamos c6mo en el espafiol de América el antepre-
sente tiene un menor grado de uso que en Espaiia, aunque hay variaciones por
zonas dentro del amplio territorio americano (Real Academia Espaiiola 2009b).
En Espaiia, la oposicion entre /e cantado/canté se basa en una diferencia de tem-
poralidad: ambos tiempos son pasados pero el antepresente es proximo, actual,
sittia la accion en la misma unidad temporal en la que se inserta el propio hablan-
te, mientras que el indefinido es distante, inactual.

En general, atendiendo al comportamiento del doblaje latine, vemos que el
pretérito indefinido es el més usado, aunque ello no quiere decir que el antepre-
sente haya desaparecido del paradigma verbal; la gran diferencia es que se
emplea con un valor aspectual, no temporal. El antepresente alude a eventos que
tienen relevancia en el momento presente. De hecho, en el capitulo de Friends
hay dos ejemplos de antepresente: en uno, “he comido”, coinciden las versiones
peninsular y americana; en otro, “no has cocinado desde 1995”, es muy intere-
sante observar que la version mexicana emplea el antepresente precisamente
porque ese hecho contintia en el presente y es relevante aiin (ella sigue sin coci-
nar), mientras que esa continuidad es sefialada en el espafiol eluropeo precisa-
mente con un presente (“no cocinas desde 1996™).

El dispar reparto de los dos pasados en estas dos variedades hispanicas es
consecuencia de una evolucién distinta en espafiol moderno desde la situacion
que existia en castellano medieval y clasico. En general, a lo largo de la historia
del espafiol, el indefinido se ha usado mds que el pretérito. Los diversos trabajos
de Moreno de Alba (véase, entre otros, su articulo de 2006) al respecto de este
asunto muestran que el sistema de oposiciones temporales que se da hoy en el

 —
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espafiol de Espaifia se conformé entre los siglos xvin y xix. Desde el siglo xvi,
el predominio del indefinido en América crecid y descendid gradualmente el del
_uamﬁmnrc perfecto. .

Por diferencias en la manera de traducir desde el inglés y de construir la esce-
na verbalmente, a veces en una version aparece en pasado lo que en otra es pre-
sente, pero, en cualquier caso, se repite la tendencia de no usar el pretérito per-
fecto en el espafiol americano. Los casos de “te he echado de menos” y “has
oido” son en la version mexicana-latina “te extrafio” y “conoces”, y dos presen-
tes peninsulares con un valor claro de continuidad —llevan cvarenta minutos de
retraso” y “estd durmiendo”- son en espafio] mexicano sendos indefinidos: “ya
esperamos” y “ya se durmi6”, donde podemos ver como el adverbio ya refuerza
el sentido de pasado cercano que tiene el indefinido.

Por tiltimo, hay que aludir a la oposicion entre la frase “dejé la estufa encen-
dida” frente a “;Habré dejado el horno encendido?”. En espaiiol, el futuro com-
puesto se puede usar para formular una hipdtesis referida a una accién del pasa-
do. Pero en espafiol mexicano es menos empleado que en Espaiia y se prefiere
el indefinido o la perifrasis poder + infinitivo, que tiene ese mismo sentido de
duda.

4,3. CONTRASTE EN LA SELECCION DE MARCADORES DISCURSIVOS

En cuanto a los marcadores, los hay compartidos en las dos variedades del
espafiol (“bueno™, “oye”, “pues™...); otros, en cambio, se usan solo en una de
ellas. Es el caso de “venga” como marcador (Cestero Mancera/Moreno Fer-
nindez 2008, Gras Manzano et al. 2007) con uso para el cierre conversacional
distinto al valor comin hispinico de marcador de conformidad y anuencia;
este es un desarrollo bastante reciente (de hecho, espadioles que han pasado
unos afios fuera del pals dan como ajeno a ellos este empleo), Algunas dife-
rencias mas se hallan entre los marcadores conversacionales de conformidad:
“OK” aparece esporadicamente en el espafiol peninsular, pero es mucho mas
frecuente en el espafiol mexicano; en cambio, el uso de vale como “OK, de
acuerdo” es inusnal en México. Es muy comun en México el uso de correcto,
que en espafiol de Espafia es un marcador poco usado fuera de interacciones
dialégicas formales. Por tltimo, aunque en serio se emplee a ambos lados del
Atléntico (como constatan ambas versiones, que traducen como “en serio”
dos ocurrencias de really y un I'm serious del original), hay que advertir que
es preferido en México, mientras que en Espafia es de verdad la forma mas
utilizada con ese valor de operador de refuerzo argumentativo (que contrasta
con el mexicano de veras).



72 LOLA PONS RODRIGUEZ

4.4, CONTRASTE EN LA SELECCION LEXICA

En el léxico son varias las diferencias que se observan: en unos casos, hallamqg
variaciones en la fonética de una misma palabra: para la mancha morada 0 parda
que surge en la piel tras un golpe, en el espaniol de América, al igual que en Angy.
lucia, se sigue usando Ia forma originaria “moretén” (derivado de mora y parale.
lo a otras formaciones similares como chupeion, véase Corominas-Pascual 5.V,
mora), mientras que es moratdn (aunque no aparece en Ia versidn doblada que
transcribimos) la general en la Espaiia central v nortefia (DPD, s.v. moreton), cop
cambio a /a/ en su segunda silaba, posiblemente por la analogia con morado,

Otras aparentes diferencias léxicas tienen una raiz morfoldgica: por ejemplp,
es raro el uso de “la peque” en México, como también en Espafia el acompagigr
de articulo femenino al sustantivo bebé: ni “la bebé” ni “la bebita” son frecuen-
tes en la Peninsula, donde este sustantivo (DPD, s.v. bebé) se sigue considerandg
epiceno masculino (ef bebé puede ser un nifio o una nifia). En América, en cam-
bio, lo més frecuente es hacer el sustantivo comuin en cuanto al género y acon.
paiarlo de articulo (el bebé, Ja bebé) o, en la zona del Rio de la Plata, flexionar-
lo con terminacién; e/ bebé, la beba. En el caso de “cigarro” frente a “cigarrillo”,
el espafiol mexicano no emplea lexicalizada la forma con diminutivo.

Puede ocurrir que una palabra sea solo utilizada en una de las dos variedades
y resulte desconocida en la otra, Es o que sucede con la palabra “gayumbos”,
usada muy coloquialmente en Espafia desde principios del siglo xx para indicar
una prenda interior masculina ¥ no empleada en México, sino truza, boxer.., En
cambio, es insélita en Espafia la voz “bambinetto”, usada en e] espaiiol de Méxi-
€O para designar una cuna portétil. En Espadia ciong es el término tradicional ¥ se
usa también (aunque sean realidades diferentes) moisés, palabra que en México
esta connotada de conservadora o antigua.

En otros casos, el contraste entre las dos variedades esta en |a acepcion que
se le da a una palabra. Las frases “atorarse en el transita” ¥ “estar en un atasco”
son un ejemplo de ello, Las palabras que aparecen en ambas estructuras son
conocidas en las dos zonas hispanchablantes, pero se les dan sentidos distintos,
Para la circulacién poco fluida de automoviles, un espafiol de Espaiia diria
“estoy en un atasco”, qQUE para un mexicano muy probablemente significaria
“estar en una comilona, comiendo mucho™; “atorarse en el.transito™ o “estar el
carro atascado” serian las formas usadas en Mexico. En el espafol peninsular,
atorar se usa para “atascar, obstruir™ Pero 0o se suele relacionar con la circula-
cion de automoviles; atorarse es “atrancarse, trabarse”. Sj en el espafiol de
Meéxico se usa rdnsito ¥ también trdfico, en el de Espaiia es trdfico Ia palabra
que se emplea relacionada con atasco, y transito se usa con el sentido de “acti-
vidad de personas y vehiculos que pasan poruna calle, una carretera...”, por

JE D Bt S R T S I I R e

ESPANOL DE ESPANA Y ESPANOL DE AMERICA EN EL DOBLAJE 73

gjemplo, en frases como “Es incesante el transito de vehiculos hacia las playas”,
Muy llamativo es el contraste del significado de esnufa, que en espafiol es “cale-
factor para calentar el ambiente” y en México es e fogén, la hornilla para coci-
nar. Otra diferencia estd en el uso en espafiol peninsular de “paquete de ciga-
rros” {por caja con doce cigarros), en México “cajetilla” (palabra también muy
usada en Espaiia). El contenedor de varias cajetillas es un cartén de cigarros en
Espafia y un paguete en México,

Otras diferencias léxicas estan en la marcacigp coloquial 0 muy culta que tie-
nen algunas palabras, Asi, la expresion “te sentard bien”, no marcada en Espaiia,
en México es sentida como culta frente al mds comun “te caera bien™. Ese
“dénde esté la pefia” que usa Phoebe coloquialmente para preguntar “donde esta
todo el mundo” es en el espafiol peninsular un rasgo muy propio de hablantes de
generaciones jovenes, en tanto que en México es desconocido o parece estar
connotado como rural. Menos conseguida estd la traduccién de [a fraseologia
coloquial que aparece en el enunciado donde Ross intenta animar a Rachel: ni la
traduccién espafiola peninsular ni, ain menos, la latina logran ser muy naturales,
El guion original inglés reza: Really, the world is your oyster. Kick up the heels.
Paint the town red", y ni la equivalencia cultural ni la idiomatica al pasar esa
cadena de modismos al espafiol se alcanzan.

Por tiltimo, el uso de “guarro” o “cule™ que vemos en la traduccién peninsu-
lar (para las frases del original /'m feeling kinda gross y One really does have a
stick up one § ass, doesn one) no se emplean, en cambio, en la traduccidn hecha
en México, donde ambos vocablos son conocidos, pero no se suelen hallar en un
producto audiovisual que difunde una lengua estandar (se prefieren “sucio™ y
“trasero”). Esto es un ejemplo de otro rasgo contrastivo que se advierte entre
ambas versiones: [a de Espafia esta mas abierta a] reflejo coloquial y vulgar de la
inmediatez comunicativa, mientras que la version mexicana, aun exhibiendo un
espaiiol coloquial, tiende a un nivel de elaboracion mas alto. Como Miquel Cor-
tés ha afirmado al fespecto de la suavizacion del lenguaje obsceno que se obser-
va en la traduccion audiovisual hispancamericana,

es interesante comprobar que ¢l tratamiento que reciben las términos vulgares o colo-
quiales es completamente diferente en Espafia y en los paises latinoamericanos. Por
ello, lo que a priori pareceria ser una actitud intransigente y de censura por parte de
los estudios de doblaje y subtitulacién, no es més que el reflejo de una sociedad cultu-
ralmente diferente n la nuestra {Miquel Cortés 2005: 16),

———— -
2 The world is Your opster: ‘el mundo estd a tus pies’; kick up the heels: ‘disfruta con lo
que te gusta’; 1o paint the town red: ‘echar una cana al ajre”,
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Asi. en el doblaje hispanoamericano es comiin reemplazar los vulgarismos
del original por formas mas suaves como maldito o bastardo o por expresiones
interjectivas tipicas del registro de ficcién como raves, demonios, diabios... Hay
que decir que la version original de Friends no abunda en el uso de palabras mal-
sonantes en su recreacion de la oralidad; de hecho, Quaglio (2009) ha relaciona-
do la ausencia de voces como shit y fitck en la versién original con restricciones
impuestas por la cadena NBC.

5. Conclusiones

A través de los doblajes de esta serie en el mundo hispdnico hemos podido obser-
var cémo a un corpus de produccion ajena se sobreponen dos discursos geografi-
camente distintos. En la situacion actual, el espafiol de Espafia y el de América
son dos variedades diatopicas del idioma espafiol cuyas particularidades fonicas,
morfosintacticas o léxicas no impiden la mutua inteligibilidad. Si un hablante de
espafiol ve la version de esta serie doblada a la otra variedad la podria entender,
aunque, obviamente, tendria que resolver a partir del contexto el referente de
algunas formas léxicas no usadas en su variedad propia. Pero un hablante de
México también reconocerd en el capitulo voces que no se corresponden exacta-
mente con las suyas propias, lexemas neutralizados (es €l caso de /lave, neutrali-
zada frente a grifo) a la basqueda de un espafiol mas internacional que local.

El traductor parece asurmir y ampliar la labor del explicador del cine de orige-
nes y se¢ encarga de adaptar la lengua original a las expectativas lingiiisticas pro-
pias del piblico: es un reductor de variacién desde el inglés, pero también, invo-
luntariamente y como hablante, es un creador de variacion en la version nueva,
que, en este caso, son dos y, por venir emergidas de enclaves distintos, nos reve-
lan nuevas muestras de variacién diatopica. Esa variacion surgida del traductor
nos interesa a los estudiosos de la variacion dialectal dentro una misma lengua
historica. La invisible mediadora -como hemos llamado anteriormente a la tra-
duccién andiovisual- se hace, pues, visible y objeto por si misma de analisis lin-

giiistico.
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